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Apresentacao

Apesar dos nossos lagos histéricos
com o continente africano, os estudos
sobre a arte africana sdo ainda
incipientes no Brasil. Esse quadro vem
se modificando através da criagdo e
fortalecimento de iniciativas envolvendo
diferentes espagos, como universidades,
instituicoes culturais, museus e escolas.

A falta de familiaridade com a arte
africana ndo deve ser um obstaculo para
que o professor apresente e discuta com
os alunos alguns conceitos, sentidos

e significados fundamentais que nos
permitem entendé-la.

Este material foi preparado como uma
forma de apoio ao educador interessado
em trabalhar com a arte africana em sala
de aula.

Apresentamos a seguir algumas
informagdes que podem ser aplicadas a
maioria das obras.

@

A arte africana é conceitual.

Ela expressa e sintetiza ideias. O escultor
busca reunir nas pecas caracteristicas

e formas relacionadas a visdo de mundo
compartilhada por seu povo, buscando

a coesao social e o sentimento de
pertencimento. Nem sempre conseguimos
identificar, de fora, os sentidos e os
significados que determinados elementos
tém para uma sociedade. Também ¢é
importante destacar, que esses sentidos
podem mudar ao longo do tempo.

Veja alguns exemplos no caso das
estatuetas:

A cabeca, proporcionalmente maior que
o corpo, ndo pode ser entendida como
uma falta de habilidade do escultor.
Simbolicamente a cabega grande pode
ter muitos significados e variar de acordo
com o povo. Ela pode estar relacionada
a sabedoria, mas também a um ideal

de beleza. Em outros casos, pode

estar associada a sua conexdo com o
mundo sobrenatural.

O abdome inflado nao esta
necessariamente relacionado a gravidez.
Ele pode estar associado a ideia de
fertilidade de forma geral, incluindo a da
terra. Ele também pode se referir a um
determinado padréo estético. Por isso,
estatuetas masculinas também podem
apresentar essa caracteristica, néo
sendo algo exclusivo das estatuetas de
representacgéo feminina.

Observe que os joelhos das estatuetas
quase sempre aparecem flexionados e
os bragos quase nunca estéo rigidos.

A ideia de movimento que muitas delas
apresentam esta associada a fluidez e
ao fluxo da vida. Os joelhos flexionados
reafirmam o contato com a terra e com a
ideia de frontalidade.

As estatuetas representando figuras
humanas, como um ancestral, ndo sédo
feitas com base em caracteristicas
fenotipicas do representado, mas sim nos
elementos relacionados a sua sabedoria
e importancia social, por exemplo. Na
representacdo de ancestrais € comum
encontrar a barba simbolizando a
longevidade e sabedoria; a fisionomia

de serenidade representa o controle das
emocgoes, enquanto o penteado elaborado
distingue socialmente a pessoa e a sua
importancia para a comunidade.

Em relacdo as mascaras ¢é importante
observar que:

Elas também sintetizam valores e

ideias. Assim, as mascaras podem

reunir muitos elementos que mesclam
aspectos animais e de seres humanos,
resultando, em muitos casos, em uma
representacéo hibrida. No caso das
representacdes de animais elas podem
ser feitas de diferentes formas. Em geral,
ha a inser¢do de algum elemento ou parte
do animal com a intengéo de incorporar
simbolicamente na mascara o seu poder
ou caracteristica marcante. O chifre,

por exemplo, pode remeter ao antilope

e a sua esperteza. Os dentes limados
podem estar associados a algum animal
selvagem e ao seu poder de intimidagéo.
Quando introduzidos na mascara esses
elementos colaboram para o cumprimento
da sua fungéo.

Assim como nas estatuetas, as
representacdes humanas das mascaras
ndo se baseiam nas caracteristicas
fenotipicas de alguém de forma especifica.
A representagdo de uma mulher, por
exemplo, pode estar associada a um

ideal de beleza compartilhado por um
determinado povo e ndo a alguma mulher
da comunidade de forma individual.

@

Estatuetas e mascaras
estao relacionadas a ideia
de equilibrio

De forma geral, as sociedades africanas
compartilham uma visédo de mundo que
preza pela vida em harmonia com o
mundo animal, vegetal e mineral. Por isso,
oficios relacionados a transformacgéo

da natureza, como o da metalurgia,

por exemplo, séo considerados muito
importantes e devem ser executados com
responsabilidade.

O equilibrio também esta relacionado a
boa conexdo entre o mundo dos vivos e
dos mortos, do natural e do sobrenatural.
Assim, a fungdo das mascaras e das
estatuetas é também de mediagéo. Elas
sdo esculpidas e usadas para manter

o equilibrio da comunidade ou para

sanar algum desequilibrio que atingiu
determinado grupo. S&o consideradas
formas de desequilibrio a colheita mal
sucedida, a morte, a feiticaria, a discordia,
as catastrofes da natureza, o desrespeito
aos ancestrais, o descumprimento das
regras, entre outros. N&o por acaso

sdo comuns mascaras relacionadas as
cerimonias agricolas, aos rituais funerarios
e também para fins judiciarios.

®

As sociedades africanas sao
dindmicas, assim como as suas
producoes artisticas.

Ao discutir sobre arte africana com os
alunos é importante deixar claro que o
seu dinamismo aparece refletido nas
obras. Ao longo do tempo, muitos povos
migraram de seus lugares de origem

e entraram em contato com diferentes
populacgoes. Trocas artisticas a partir
desses encontros séo, portanto, comuns.
Assim, uma mesma populagéo localizada
em territérios distintos pode ter obras
completamente diferentes, ainda que elas
desempenhem a mesma fungao.

O dinamismo das sociedades africanas
aparece refletido também nos novos
sentidos, fungdes e significados que

um mesmo objeto pode adquirir ao
longo do tempo. Uma mascara usada
em cerimoénias de iniciagdo masculina,
por exemplo, em uma época distinta
pode passar a fazer parte em funerais,
ou até para fins de entretenimento.

A arte africana é sin6nimo de fluidez e
de plasticidade.

@

Um mesmo povo pode ser
denominado de diferentes
formas.

Ao estudar sobre arte africana € muito
comum encontrar nomes distintos para se
referir a um mesmo povo. Isso se deve a
diversos fatores, sendo alguns deles, as
migracgodes e, sobretudo, o colonialismo,
que de muitas formas tentou reduzir e
homogeneizar muitos desses povos.
Procuramos considerar a forma como
esses povos se autodenominam, mas é
preciso ter claro que muitos povos se
reconhecem a partir de pequenos grupos.
O que chamamos de ioruba, por exemplo,
reune muitos grupos que se reconhecem
como 0ids, como egbas, entre outros. Ja
os cokwe, que podem ser encontrados
em Angola, mas também na Zambia e na
Republica Democratica do Congo, podem
ser identificados em livros e sitios da
internet também como chokwe, tchokwe,
tshokwe e quiocos, esse ultimo nome
fruto da heranga colonial portuguesa. Nao
€ necessario saber todos esses nomes,
mas é fundamental discutir com os alunos
sobre essa complexidade.

Esperamos que essas breves orientagoes
colaborem para que aulas prazerosas

e ricas sejam preparadas e que elas
rendam boas discussdes em sala de

aula. Esse material € apenas um ponto de
partida para a ampliagéo do repertério do
professor e dos estudantes e tem como
objetivo maior estimular novas formas

de conhecimento.




Africa

ol

Paises e Povos

®

Angola
Povo Cokwe

©)

Burkina Faso

Povos Bobo Fing, Bwa,
Gurunsi, Kurumba,
Mossi, Samo, Toussian

©)

Camaroes
Povos Bamileke, Ejaghan,
Mambila, Namchi

®

Costa do Marfim
Povos Attie, Baulé,
Bete, Guro, Ligbi,
Senufo, Yauré

®

Etiépia
Povos Kaffa, Sidamo

®

Gabao
Povos Bulu, Fang, Kwele,
Kota, Punu, Tsangi

@

Gana
Povo Ashanti

Libéria
Povos Dan, We

®

Mali
Povos Bamana, Dogon

Mocambique
Povos Maconde, Shona

@),

Nigéria

Povos Afo, Anang, Boki,
Chamba, Eket, Ibibio, Igbo,
loruba, Mama, Ogoni

&)

Republica Democratica

do Congo

Povos Boa, Bembe, Boyo,
Hemba, Kongo, Kuba, Kusu,
Luba, Luluwa, Lega, Pende,
Songye, Tabwa, Zimba

&)

Serra Leoa
Povo Mende

Sudao do Sul
Povo Dinga
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Mascara Tyi Wara

Povo Bamana
Mali

Os bamanas ou bambaras habitam o
Mali, numa regido de savana bastante
seca e marcada pelo solo pobre.
Apesar das dificuldades em trabalhar

a terra, a relagédo dessas populagdes
com a agricultura esta além da mera
subsisténcia. O oficio de agricultor &
considerado um dos mais nobres e foi
a partir dele que uma série de crencas
e rituais foi desenvolvida para honrar

e celebrar a agricultura. A mascara

Tyi Wara tem seu papel dentro dessa
cosmovisdo. A palavra Tyi apresenta
diversos significados entre os bamanas,
entre eles “agricultura”. Wara significa
“animal selvagem”. Assim, Tyi Wara
remete a ideia de um animal selvagem
agricultor. Tyi Wara esta associado
também a ideia de um excelente
agricultor, aquele que se dedica
integralmente a terra e é persistente em
lidar com as adversidades do solo. Além
disso, € o nome dado aquele que porta
a mascara.

O mito da mascara Tyi Wara conta que
esse ser hibrido, que ¢é a jungéo de
diferentes animais com destaque para

o antilope, através dos seus chifres
ensinou aos homens o cultivo da terra,
tornando-os bons agricultores. Os
homens, no entanto, fizeram mau uso da
terra, levando Tyi Wara a se esconder
dentro da terra, desaparecendo.
Arrependidos, os homens fizeram uma
pega em madeira representando esse
ser para honrar a sua memoria e os seus

importantes ensinamentos relacionados
a agricultura.

As cerimonias envolvendo a mascara
Tyi Wara passaram por muitas
transformagdes ao longo do tempo.

No comeco do século XX elas eram
secretas, com propositos sagrados e
presenciadas apenas por iniciados. Em
periodo mais recente a Tyi Wara passou
a ser dangada também para fins de
entretenimento e com a presenca de
mulheres e criangas na plateia.

As mascaras, no entanto, apresentam
padrées que permanecem ao longo

do tempo. Elas séo esculpidas de
forma semi-naturalista ou abstrata, com
linhas, angulos e vazados. Elas podem
ser horizontais ou verticais. As formas
verticais sdo mais comuns na regiao
oriental do territério bamana, enquanto
as horizontais sdo mais apreciadas na
regido ocidental de seu territorio.

As mascaras verticais sdo mais
abstratas, como pode ser observado
no conjunto apresentado na Colecédo
Eduardo Couto. O destaque é dado
aos chifres, relacionados ao antilope.

A mascara ¢ acompanhada por uma
vestimenta feita em palha e por um
pequeno apoio para que permanega
firme no topo da cabega do mascarado.
A Tyi Wara é geralmente dangada em
pares e a cerimbnia € acompanhada por
canticos e instrumentos musicais.

Orientacao para o professor

®

Localize no mapa onde os povos
bamanas estéo situados. Pesquise
sobre outros povos localizados nesse
mesmo pais e cujas obras fazem parte
da Colegao Eduardo Couto. Veja por
exemplo, as obras dos dogons.

©)

A mascara Tyi Wara é um exemplo
significativo de que nem todas as
mascaras africanas séo usadas na
frente do rosto. Em muitos casos a
identidade do mascarado é camuflada
pela vestimenta. Discuta com os alunos
sobre as formas de uso das mascaras
africanas. Lembre-se que algumas
podem ser usadas da seguinte forma:

1. No topo da cabega, como a mascara
Tyi Wara;

2. Ocupando parte da cabega, como um boné.
Exemplo: mascara Gueledé, dos iorubas;

3. Na frente do rosto, como algumas mascaras dan,
da Libéria;

4. Como um capacete, como algumas mascaras
kuba, da Republica Democratica do Congo, ou
mascara Mapiko, dos macondes.

®

Procure no catdlogo as mascaras
mencionadas e faga um exercicio de
comparagao entre elas.

@

Um dos motivos para a variagdo na forma
de uso esta relacionado ao destaque
dado ao mascarado, deixando-o mais
alto e com mais visibilidade diante da
audiéncia. Ha também motivagoes
relacionadas ao estilo e também ao

peso e tipo da madeira.

®

A mascara Tyi Wara sintetiza ideias e
valores importantes para determinadas
populagées. Como esse objeto colabora
para a nogao de pertencimento e
identidade de grupo?
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Boneca de fertilidade Biiga

Povo Mossi
Burkina Faso

Identificada com o nome de “figura

da fertilidade”, esse tipo de estatueta
geralmente recebe a denominagéo de
“boneca’”. Nao ha problema em aplicar a
palavra “boneca” em contextos africanos,
mas é preciso se atentar ao profundo
mal-entendido do seu significado. A
boneca tem um papel fundamental

em estabelecer valores e construir
identidades nas sociedades africanas.

Em diversas partes do continente
africano nédo é apenas a crianga que
estabelece relagées com a boneca.
Mulheres jovens usam bonecas para
garantir a fertilidade durante o processo
de iniciagdo, mas também fora dele.

A boneca pode ser providenciada,

por exemplo, quando a tentativa

de engravidar se apresenta como

um fracasso.

E nesse contexto que a boneca Biiga dos
mossis deve ser entendida. Em Burkina
Faso, essas estatuetas sdo esculpidas
por ferreiros e vendidas em mercados.
Em geral, sdo compradas pelos pais para
serem oferecidas as filhas jovens. Essas
meninas tratam a boneca como um bebé
de verdade, carregando-as e oferecendo
alimento a elas.

A Biiga é usada também durante as
cerimoénias de iniciagao feminina e

nos rituais de casamento para garantir
a fertilidade da noiva. Uma Biiga
bem-sucedida abre caminho para o
recém-nascido. Logo apos o parto, a
boneca ¢ banhada e entregue a nova
méae que lhe oferece as primeiras gotas
de leite. Mesmo mais tarde, a mae
continua a dedicar atengéo a boneca.

Uma das caracteristicas da boneca
Biiga é o seu formato claramente falico
e a presenga de seios decaidos. O seu
corpo tem formato cilindrico e ndo ha
bragos nem pernas. Alguns exemplares
dessas bonecas possuem orelhas e
podem apresentar brincos. Outras
possuem também o pescogo alongado,
como é o caso desta pega da Colegao
Eduardo Couto.

A boneca Biiga aqui apresentada tem
caracteristicas bastante peculiares.

O seu tamanho, visivelmente maior que
a maioria das bonecas dos mossis, pode
indicar que se trata de uma peca de altar
ou usada em cerimonias especificas.
Outra diferenga em relagéo ao padréo
mais comum esta na presenga de duas
representacdes femininas em uma unica
pega. Além de bifacial, ha dois pares de
seios. O seu formato falico, caracteristico
desse tipo de pega, permanece.

Orientacao para o professor

®

Localize os mossis no mapa da Africa
e procure outras obras da Colegéo
Eduardo Couto situadas também em
Burkina Faso.

@

Discuta com os alunos os multiplos
sentidos que a ideia de “boneca” pode
adquirir em diferentes sociedades.

®

No catalogo ha outras pecgas
relacionadas & ideia de “boneca”,

como as estatuetas de /beji e a

Akuaba. Explore com os alunos as
diferencas e semelhancgas entre elas.

Ha aproximagdes formais? Quais as
diferencas mais evidentes? Todas essas
estatuetas foram feitas para cumprir uma
mesma fungéo?

@

Como as figuras de fertilidade, como a
Biiga, colaboram para manter os valores
e a coesdo social das populagoes
africanas? Discuta com os alunos

sobre a ideia de maternidade e a
possibilidade de escolha da mulher

em diferentes sociedades.
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Mascara Kanaga

Povo Dogon
Mali

Os dogons possuem a palavra emna para
se referir ao que chamamos de mascara.
Ao contrario da nossa concepgao, que
entende a mascara como objeto que

vai a cabega, para eles émna abarca a
ideia de totalidade, incluindo a pessoa
que danga ou 0 mascarado. A parte que
vai a cabega é, portanto, apenas um
complemento de um todo maior.

Mais de setenta tipos distintos de
mascaras foram identificados entre os
dogons. Esse povo segue uma antiga
tradicdo de mascaras que comemora a
origem da morte. Segundo os seus mitos,
ela surgiu no mundo como resultado das
transgressdes dos primeiros homens
contra a ordem divina. A cada cinco
anos os dogons realizam cerimoénias
para encaminhar os mortos ao reino
ancestral e restaurar a ordem do
universo. A performance de mascarados
— que chega ao numero expressivo de
quatrocentos membros — é considerada
imprescindivel para o seu sucesso.

Apesar das variagdes encontradas de
acordo com a comunidade, o processo
de organizagdo das cerimdnias ou festival
de mascarados inclui varias etapas
parecidas. O periodo que antecede as
cerimodnias ¢ marcado pela manufatura
das mascaras e pela manutengao dos
instrumentos musicais. Logo em seguida
varios rituais sdo realizados dentro das
comunidades. E nesse momento que

as mascaras surgem das matas vindas
de diregdes distintas. A penultima

parte conta com as dancas publicas

e estas sao finalizadas com o ultimo
adeus aqueles que morreram desde a
ultima ceriménia.

De forma geral, as mascaras séo feitas
por membros da associagdo Awa,
responsaveis pelas ceriménias, e ndo
por escultores profissionais. Algumas
mascaras, no entanto, podem ser

feitas sob encomenda por escultores
renomados. As pessoas mais jovens
geralmente preferem usar a mascara da
lebre que é mais facil para dancar.

A mascara mais conhecida dos dogons é
a Kanaga, que apresenta a forma da cruz
de Lorena. Ela representa um passaro
chamado kommolo tebu e a sua historia
remete ao mito de um cagador que matou
um desses passaros e resolveu fazer a
primeira mascara Kanaga em sua honra.

Esta mascara apresenta uma coreografia
vigorosa e executada em conjunto.

Os dangarinos mergulham a cabega em
direcdo ao chéo, girando a mascara em
circulo até tocar a sua ponta no chéo.
Geralmente composta pela cor branca

e preta, quando dangada em conjunto
essa mascara apresenta um grande
impacto visual.

Orientacao para o professor

®

Localize os dogons no mapa da
Africa, bem como outros povos do
Mali representados na Colegao
Eduardo Couto.

@

A mascara Kanaga, dos dogons,
apresenta um formato bastante peculiar
que remete a ideia de um passaro.

A mascara Tyi Wara, dos bamanas,
também sintetiza a jungdo de varios
animais onde sobressai a representagao
do antilope, através dos chifres. Discuta
com os alunos sobre a importancia

das mascaras como sintese de ideias

e valores de determinados grupos.
Faca uma comparagao entre as duas
mascaras do Mali e mostre como a
representagdo dos animais nado precisa

se dar de forma figurativa. Por que vocé
acha que isso acontece? Lembre-se
que a arte africana é conceitual e
busca sempre reunir nogoes e valores
compartilhados entre esses povos.

®

Na Colecgao Eduardo Couto ha outras
mascaras dogons. Faga com os alunos
um exercicio de comparagao entre
elas, destacando as semelhancas e
diferencas. Explore, por exemplo, os
padrées geométricos e também as
representacdes de animais.







LEI DE
INCENTIVO

A CULTURA . ‘
RUNTER O MINISTERIO DA GOVERNO
VALE CULTURA  FEDERAL






LEI DE
INCENTIVO
A CULTURA

. 4 :
RUNTER O MINISTERIO DA GOVERNO
VALE CULTURA  FEDERAL






FEDERAL

MINISTERIO DA GOVERNO
CULTURA

FUNDACAO VALE ‘
VALE

LEI DE
INCENTIVO
A CULTURA



	CCVM_Africana_Material-Didatico
	CCVM_Africana_Sacola_AF



